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Resum

Els estudis sobre bona part de l’escultura catalana d’època romànica han anat estretament lligats, com no podia ser d’altra manera, als 
de l’arquitectura. El panorama historiogràfic que aquí es presenta s’estructura a partir d’una sèrie de temes rellevants que al nostre 
entendre han marcat les recerques, sobretot de l’escultura que anomenem arquitectònica: el segle xi i els inicis de la decoració escultò-
rica de l’església, en pedra però també en estuc; el coneixement que tenim sobre els materials utilitzats i reutilitzats, així com sobre as-
pectes dels processos de treball dels tallers; la creació historiogràfica de suposats mestres, que ha intentat ordenar un panorama absent 
de noms d’artistes; el programa iconogràfic en el seu context; i la realitat de molts conjunts escultòrics que en un moment determinat 
van ser espoliats o desmuntats i que es conserven dispersos i descontextualitzats. S’acaba amb un apartat dedicat al mobiliari.
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L’interès per l’art romànic a Catalunya comença a les dar-
reres dècades del 1800, força més tard que en altres terri-
toris europeus. Tanmateix, en el mateix context que a la 
resta d’Europa, el coneixement del llegat medieval forma-
va part de l’estudi del passat nacional i l’art romànic — so-
bretot l’arquitectura— va ser objecte d’una atenció parti-
cular fins al punt de ser considerat l’art nacional.1 Lluís 
Domènech i Montaner, Josep Puig i Cadafalch i Josep 
Gudiol i Cunill són els principals estudiosos dels inicis, als 
quals cal afegir August Brutails per al Rosselló.2 En 
aquests primers estudis, l’escultura és sobretot un capítol 
dins de l’arquitectura i prevalen les anàlisis de l’edifici des 
del punt de vista constructiu. Només algunes portades i 
claustres van ser començats a tractar d’una manera indi-
vidualitzada.3 És comprensible, atès el caràcter arquitec-
tònic d’una part molt important de l’escultura, però tam-
bé perquè és el moment en què s’inicien tot just els 
primers exàmens i les primeres sistematitzacions dels edi-
ficis.4

Més endavant, tot i la seva naturalesa arquitectònica, 
l’escultura d’entre els segles xi i inicis del xiii ha anat es-
devenint un capítol independent dins de la historiogra-
fia de l’art romànic, i és Puig i Cadafalch mateix l’autor 
d’una de les primeres síntesis; l’altra és la de Marcel Dur-
liat corresponent a l’escultura rossellonesa.5 El panorama 

historiogràfic sobre l’escultura romànica que presentem 
en aquest text l’hem organitzat segons alguns dels temes 
que creiem rellevants per al que anomenem escultura ar-
quitectònica, als quals hem afegit altres apartats dedicats 
respectivament a l’escultura en estuc i al mobiliari.6

El caràcter subordinat de l’escultura a l’arquitectura és 
un dels factors que n’ha condicionat, i continua fent-ho, 
el coneixement. Deixant de banda el que podríem anome-
nar unitats escultòriques més significatives, com són les 
portades i els claustres,7 la resta dels elements decoratius 
de l’edifici han rebut potser menor atenció.

La datació de l’escultura romànica ha estat — i continua 
essent— una de les qüestions centrals perquè, com per a 
l’arquitectura, no s’acostuma a disposar de documentació 
directament relacionada amb el procés de construcció de 
l’edifici. Quan n’hi ha, sovint es tracta de referències im-
portants que cal, però, contrastar amb altres indicis, un 
dels quals pot ser la datació de l’escultura que el decora. 
Quant als arguments derivats de l’arquitectura, els criteris 
de datació de l’escultura han anat basculant des d’una ten-
dència fortament marcada per l’estudi formal, l’estil 
— molt important des dels primers treballs sobre escultu-
ra—, cap a un enfocament més integral de l’obra en què la 
cronologia va estretament lligada a la interpretació del 
programa iconogràfic i a la seva funció, juntament amb la 
seva anàlisi formal.8

En l’església, les portades que tenim conservades no te-
nen per què haver estat fetes en el moment de la seva 
construcció; en alguns casos van ser afegides a un edifici 
anterior, substituint una altra portada que ja hi havia; per 
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tant, la seva datació i circumstàncies no tenen per què ser 
les mateixes. Aquest és el cas de dues de les grans portades 
del romànic català, com són la de Ripoll i la de Sant Pere 
de Rodes.

L’estudi de l’escultura s’ha vist i es veu condicionat per 
les circumstàncies que també afecten bona part de l’art 
romànic i que tenen a veure amb les modificacions i re-
construccions dels edificis en èpoques posteriors i amb 
l’espoli i la comercialització de les obres a partir del mo-
ment de la seva valoració a l’entorn del 1900. El desmem-
brament i la dispersió de portades i claustres són espe-
cialment greus en el cas de monestirs com els de Sant 
Serni de Tavèrnoles, Sant Miquel de Cuixà o Sant Pere de 
Rodes, de catedrals com les de Vic o Barcelona, o altres 
edificis rellevants com Santa Maria de Besalú. Són només 
alguns dels exemples més significatius, els quals es carac-
teritzen per la dispersió dels fragments amb pèrdues so-
vint importants que dificulten el coneixement detallat de 
com haurien estat originalment. Els textos d’època mo-
derna, les descripcions dels viatgers, els dibuixos i les fo-
tografies antigues són documents valuosíssims per al co-
neixement d’unes obres que han patit pèrdues o han estat 
desmuntades.9

Els inicis de l’escultura romànica

Al segle xi, l’escultura es manifesta en elements estructu-
rals de determinades esglésies com ara capitells i impos-
tes, en una incipient decoració de façanes, amb llindes i 
emmarcaments de portes i finestres, i en el mobiliari litúr-
gic.10 A la primera meitat del segle, la valoració d’elements 
esculpits en les estructures de suport de l’església, que ja 
no són capitells reutilitzats com succeïa amb anterioritat, 
ha estat condicionada no solament pel fet que tan sols la 
trobem en uns pocs edificis, sinó també perquè ha anat a 
remolc de la definició del primer romànic de Puig i Cada-
falch; una perspectiva molt basada en els elements morfo-
lògics i, sobretot, en una suposada absència tant d’escul-
tura com de l’ús de la columna.11 Els capitells corintis de 
fulles llises o amb una decoració dels nervis, amb un cà-
non diferent del dels capitells tardoantics, van ser consi-
derats per Félix Hernández de tipologia califal,12 per ser 
datats tot seguit al segle x i considerats preromànics.13 
Són els capitells que trobem en els tres centres governats 
per l’abat Oliba (a la basílica de Ripoll, a la cripta de la ca-
tedral de Vic i a Sant Miquel de Cuixà), així com a Corne-
llà de Llobregat o a Sant Benet de Bages.14

De cronologia paral·lela a la de les obres empreses per 
Oliba, l’església de Sant Pere de Rodes es construïa i es de-
corava amb capitells i impostes ben diferents, les caracte-
rístiques dels quals no s’encabien en la definició del pri-
mer romànic de Puig i Cadafalch, fet que donava com a 
resultat propostes de datació molt diverses. Amb la data 
de consagració de 1022 i el context del monestir com a 
referència, l’escultura de Rodes se situa al segon quart del 
segle xi i qualifica i completa una arquitectura compro-

mesa amb l’herència antiga: la presència del doble ordre a 
la nau sobre uns pilars construïts amb grans carreus i uns 
capitells corintis disposats estratègicament que imiten ca-
pitells clàssics (fig. 1). La resta dels capitells i cimacis des-
pleguen motius d’entrellaços i vegetals, tot seguint una 
tendència estesa al món franc al llarg del segle xi.15 Del 
recurs al prestigi de Roma en l’escultura del segle xi tam-
bé se n’han identificat testimonis a Girona, en fragments 
de cornises i impostes que es troben al dipòsit lapidari de 
la catedral i en les impostes que es conserven a l’església 
del monestir de Sant Daniel.16

Si la consagració de Sant Pere de Rodes és un referent 
temporal important per a l’escultura de l’església en tant 
que terminus post quem, la datació continguda en la ins-
cripció de la llinda de Sant Genís de Fontanes, segons la 
qual es va construir als anys 1019-1020, ha contribuït a 
ordenar els primers exemples escultòrics, o «primers as-
sajos», com els anomena Durliat, de decoració de façanes 
al Rosselló.17 La factura d’aquests elements esculturats en 
marbre s’ha de vincular al treball de tallers pirinencs espe-
cialitzats en mobiliari litúrgic. L’església de Sant Andreu 
de Sureda, a més de la llinda i els elements de la decoració 
del marc d’una segona porta, amb la llinda i els muntants, 
conserva precisament dues peces de mobiliari també ta-
llades en marbre i contemporànies dels elements de la fa-
çana: l’ara de l’altar i una pica. Els trets i repertoris deco-
ratius de les llindes que són comuns amb aquestes peces, 
així com el fet que van ser recol·locades amb posterioritat 
en façanes i portes reformades al segle xii, han suscitat el 
dubte de la seva funció original, tot plantejant la possibili-
tat que es tractés de retaules vinculats a l’altar, reutilitzats 
més tard amb una funció arquitectònica.18 La iconografia 
revela un programa d’una certa complexitat, així com la 
disponibilitat de models de tradició carolíngia.19 A Sant 
Pere de Rodes, a la decoració conservada de la finestra s’hi 
afegeix, a partir d’un fragment identificat, el que proba-
blement era una porta amb relleus escultòrics propers als 
de la finestra de Sureda.20

La continuïtat d’aquest tipus d’escultura feta en talla a 
bisell, amb motius vegetals i d’entrellaços que ornamen-
ten elements arquitectònics com ara capitells — entre els 
quals els corintis—, cimacis i impostes, es constata durant 
tot el segle xi en esglésies que ja no es troben només a 
l’àrea estrictament pirinenca: la cripta i l’església de Sant 
Pere d’Àger, la catedral de Barcelona o l’església del mo-
nestir de Sant Pere de les Puelles, entre d’altres.21

A més de l’escultura arquitectònica i el mobiliari, del 
segle xi, hi ha evidències importants de decoració escul-
tòrica en estuc, la valoració de la difusió de la qual s’ha 
vist molt mediatitzada per la fragilitat del material de les 
obres conservades, sovint molt fragmentàries.22 En l’ex-
posició i el congrés celebrats a Poitiers el 2004 sobre l’es-
tuc en l’art medieval s’evidencia com els Pirineus Orien-
tals són una de les àrees geogràfiques d’interès per a 
l’escultura en estuc a Europa.23 L’estuc va ser un material 
molt més utilitzat com a sistema de decoració arquitectò-
nica d’aplicació mural del que les escasses restes eviden-
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cien, tot seguint una tradició que remunta a l’antiguitat 
tardana. La importància que va tenir a l’alta edat mitjana 
en general i en l’art andalusí en particular, tal com testi-
monien els riquíssims exemples existents, entre els quals 
els fragments islàmics procedents del Castell Formós de 
Balaguer, haurien d’haver contribuït a la continuïtat del 
seu ús com a sistema de decoració mural en obres dels 
segles xi (Sant Serni de Tavèrnoles) i xii (Sant Joan de 
Caselles).24

Els materials i els mètodes de treball

L’absència de dades documentals sobre els procediments i 
l’organització del treball dels artesans i els tallers en època 
romànica es compensa en part amb la informació relativa 
a la procedència dels materials i tot el que això comporta: 
raons de la tria, manera i lloc on es treballaran, etc. L’ex-
plotació de les pedreres, algunes de les quals ho eren des 
d’època antiga, va proporcionar la matèria primera per a 
les obres que es dugueren a terme en un territori més o 
menys proper.25 És el cas de la pedrera de Montjuïc (Bar-
celona), de les del mateix nom a tocar de la ciutat de Giro-
na, o de les pedreres de marbre dels Pirineus, de les quals 
procedeix el material amb el qual es crearen els diversos 
conjunts d’escultura rossellonesa.26

La planificació del treball des de l’extracció de la pedre-
ra fins a l’acabat final, l’adequació dels materials en funció 
del tipus d’obra si hi havia opcions de tria entre diferents 
tipus de pedra, o el detallisme del relleu segons ho permet 
el material, són qüestions que s’han anat incorporant en 
la història de l’escultura romànica catalana. 

L’existència, a Girona, de tallers especialitzats en la ta-
lla amb pedra numulítica de materials prefabricats per a 
l’exportació, sobretot per a a claustres, va iniciar-se molt 
probablement ja al darrer quart del segle xii. En són una 
prova les columnes del claustre de Sant Cugat,27 a les 
quals cal afegir les conservades del claustre de Sant Pere 
de Rodes.28

En el cas de l’escultura rossellonesa, la procedència dels 
diferents tipus de marbre és coneguda. S’havia plantejat la 
possibilitat que els tallers treballessin sobretot a peu de 
pedrera i les peces es traslladessin amb una certa elabora-
ció o ja molt acabades al lloc de destinació. Alguns proble-
mes d’encaix, per exemple a la tribuna de Serrabona, ha-
vien portat a suposar-ho. En el cas del claustre de Cuixà, 
l’anàlisi minuciosa dels capitells ha portat a desmen-
tir-ho.29

Una altra vessant que fa referència als materials i als 
procediments de treball és el reaprofitament de marbres 
antics o, directament, de peces antigues; una realitat que 
és ben coneguda tant pel que fa a conjunts d’escultura 
monumental com de mobiliari litúrgic (fonts baptismals, 
altars…). La procedència d’aquestes peces de marbre i la 
del material original és una de les qüestions a debat; l’al-
tra, el moment de la seva reutilització, que és més clar 
quan les peces han estat retreballades.30

Els mestres, els tallers, els promotors

El coneixement que tenim de les individualitats d’artistes 
romànics és ben limitat; tant, que d’escultors pràctica-
ment només sabem alguna cosa d’un. És Arnau Catell, 
que s’autoretrata i signa l’obra del claustre de Sant Cugat 
(fig. 2), després de treballar al claustre de la catedral de 
Girona,31 i anys més tard dicta testament a Girona.32 A més 
a més, a partir de dues inscripcions en lloses funeràries 
rosselloneses, s’ha identificat un nom, Raymond de Bia-
nya o R. de Bia, un escultor o un taller al qual es van atri-
buir un ampli catàleg que inclou les magnífiques escultu-
res de Sant Joan Vell de Perpinyà i, fins i tot, alguns capitells 
de la capçalera de la Seu Vella de Lleida.33

Atesa l’absència quasi completa de noms d’artesans, a 
partir de mitjan segle xx la creació historiogràfica de figu-
res de mestres va permetre ordenar el panorama tant de 
l’escultura com de la pintura romàniques, especialment 
en l’àmbit hispànic, inclòs l’art català.34 Així, s’han confi-
gurat mestres amb obres atribuïdes de característiques 
formals similars. Aquests noms i els seus corresponents 
catàlegs s’han anat perfilant amb la incorporació d’obres 
o amb matisacions. En l’escultura romànica catalana, 
l’exemple més clar és l’anomenat Mestre de Cabestany.35 
Sota el paraigua d’aquesta denominació que fa referència 
al timpà rossellonès de l’església de Santa Maria de Cabes-
tany (fig. 3), s’aplega un conjunt important d’obres de les 
dues vessants dels Pirineus orientals caracteritzades per 
ser sobretot treballs en marbre, d’un marcat gust per l’an-
tic, alhora que resultat de models propis d’aquesta regió 
artística, i amb trets molt característics que les fan incon-
fusibles.36 El corrent artístic, que s’estén puntualment des 
de Navarra fins a la Toscana i entre les primeres obres del 
qual es troben elements escultòrics de la ciutat de Giro-
na,37 ha estat objecte d’estudi des de la perspectiva de 
quins models i centres artístics haurien tingut més pes en 
la formació de l’estil.38 Tanmateix, la iconografia i els mo-
dels disponibles de què es van servir en algunes de les 
obres més destacades són qüestions que encara no s’han 
exhaurit i que poden aportar novetats en el coneixement 
d’aquest grup d’escultura.

Sense la definició de figures, també s’han anat configu-
rant corrents o agrupacions de conjunts per les evidències 
que es tracta d’obres que comparteixen, com a mínim, 
uns mateixos models, tant en els sistemes ornamentals 
com en la figuració. L’aplicació d’un criteri geogràfic és 
idoni en el cas de l’escultura rossellonesa del segle xii,39 a 
partir de 1130, amb el claustre i la tribuna de Cuixà, i fins 
al darrer quart del segle, amb l’obra, per exemple, de la 
galeria del claustre de la catedral d’Elna. Les obres escul-
tòriques de la vessant nord dels Pirineus Orientals són 
obra de tallers que comparteixen uns mateixos models, 
d’ascendència tolosana en molts aspectes, i possiblement 
van ocupar-se de més d’una de les obres conservades.

Els models de l’escultura rossellonesa van tenir una 
amplíssima difusió, amb major o menor intensitat, al sud 
de l’àrea pirinenca.40 En centres com Camprodon i el seu 
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entorn, Besalú, Girona i el seu entorn, Ripoll i Vic, Sant 
Pere de Rodes o la Seu d’Urgell, entre d’altres, es detecten 
de manera clara els models rossellonesos, a vegades amb 
elements molt semblants, mentre que altres vegades 
s’adapten i es modulen per a satisfer els nous encàrrecs. 
Com es van difondre aquests models? Una via devia ser a 
través dels mateixos escultors rossellonesos que van tre-
ballar en alguns d’aquests centres del sud. El fort impacte 
de l’escultura rossellonesa es detecta també en el fet que 
els claustres romànics catalans més directament relacio-
nats amb aquest corrent són mancats d’una representació 
bíblica historiada en els capitells, com els de Cuixà o Elna.

Les coincidències indiscutibles entre l’escultura ripo-
llesa, sobretot la de la galeria romànica del claustre,41 i la 
dels elements desmuntats de la portada de la catedral de 
Vic i la seva irradiació local i internacional,42 amb la gale-
ria romànica del claustre d’Elna,43 plantegen qüestions 
com ara com circulaven els models i els artesans en un 
territori relativament proper en què hem d’imaginar unes 
relacions de xarxa més que no pas unidireccionals o bidi-
reccionals.

En el cas de la Seu d’Urgell, per exemple, el material 
que s’utilitza, el granit, comporta que els resultats del re-
lleu no tinguin la delicadesa dels detalls i l’acabat que per-
met la calcària i no diguem el marbre. El taller d’escultors 
que va portar a terme els capitells de les portades i el 
claustre de la nova catedral44 també devia encarregar-se 
d’obres importants al monestir proper de Sant Serni de 
Tavèrnoles, i va conèixer una difusió en el seu àmbit d’in-
fluència a l’església del monestir de Gerri de la Sal i a San-
ta Maria de Covet.45

En altres casos, les vinculacions entre obres s’atribuei-
xen a la itinerància de les colles de constructors i d’escul-
tors, la presència dels quals és perceptible tant en l’obra 
arquitectònica com en l’escultòrica, com és el cas de l’es-
glésia de Sant Miquel de Camarasa i la de Sant Martí Sar-
roca, amb la presència de capitells molt similars al claus-
tre de Sant Benet de Bages.46

Els centres tolosans, de Sant Serni a La Daurada, van 
tenir un paper destacat en l’escultura meridional, en par-
ticular la catalana.47 L’escultura rossellonesa es nodreix de 
models tolosans, però desfasats en el temps pràcticament 
tres o quatre dècades. Aquest desfasament respecte de 
l’activitat artística a Tolosa de Llenguadoc aparentment 
va caracteritzar l’escultura catalana en moments poste-
riors, fins ben entrat el segle xiii, tot i que cal entendre-la 
com la utilització i adaptació de repertoris molt estesos. 
És el cas de l’escultura de la Seu Vella de Lleida i la seva 
irradiació local fins pràcticament el 1300.48

Els contactes amb Tolosa seran molt més estrets en el 
cas de l’escultura dels claustres de la catedral de Girona i 
del monestir de Sant Cugat del Vallès,49 als quals cal afegir 
el de Sant Pere de Rodes, si més no una bona part.50 Supo-
sa un gir important en la configuració del claustre, perquè 
s’introdueix la representació de la narració bíblica, que 
ocupa de manera àmplia sobretot la galeria meridional; a 
més a més, l’ús dels repertoris tolosans és molt ampli.51

A la mirada quasi només centrada en els mestres o els 
tallers, aquells artesans itinerants que treballaven en en-
càrrecs de diferents llocs i que permeten explicar en bona 
mesura la difusió de repertoris i les similituds formals, en 
les darreres dècades s’hi afegeix la mirada en la considera-
ció dels promotors i els ideòlegs de l’obra. Es tracta d’in-
tentar comprendre els conjunts d’escultura — igual com 
els de pintura— en el seu context, com el resultat d’un pro-
jecte que seguia unes determinades directrius que havien 
de satisfer l’encàrrec. Les qüestions formals i d’estil esde-
venen un aspecte més al costat del programa i dels models 
iconogràfics, de les funcions i la topografia de les imatges.

Imatges, narracions, contextos

Juntament amb les aproximacions més formalistes, els es-
tudis d’iconografia han tingut un paper destacat en l’art 
medieval. En l’escultura romànica catalana, sobresurten 
tant les recerques transversals sobre un tema que, com és 
lògic, no se centren necessàriament només en l’escultura 
o en l’escultura catalana,52 com les monografies dedicades 
a una obra concreta. Així mateix, s’han de destacar també 
els estudis iconogràfics de cas, les aportacions dels quals 
sovint van més enllà de l’obra a què es refereixen.53

Centrem l’atenció en les portades i els claustres, en els 
quals la litúrgia així com el context d’aquestes obres escul-
tòriques, amb els espais circumdants i els seus usos, són 
qüestions que s’han afegit als estudis iconogràfics i que 
han enriquit el coneixement sobre els objectius i les inten-
cions que hi havia rere un determinat programa d’imat-
ges. Entre les portades esculpides, les de les esglésies mo-
nàstiques de Ripoll i de Sant Pere de Rodes sobresurten 
per la seva riquesa, tot i que de la de Rodes només se’n pot 
fer una valoració parcial per l’espoli i dispersió dels dife-
rents elements i relleus que la conformaven.54 Ambdues 
es troben obrint o obertes, segons el cas, a la galilea, un 
espai que, entre altres funcions, era lloc d’enterrament de 
famílies comtals,55 i els respectius programes iconogràfics 
devien pensar-se també en relació amb aquesta circums-
tància.

La portada de Ripoll és una de les més complexes, per 
no dir la que més, de l’escultura romànica catalana.56 Les 
aproximacions i interpretacions del seu ric programa ico-
nogràfic s’han vist molt condicionades per la degradació 
de la superfície del relleu, que ha comportat la desapari-
ció de bona part de les abundants inscripcions que conte-
nia.57 Els estudis de la portada tenen una fita recent en 
la seva mirada integral, també des del punt de vista de la 
seva conservació i restauració, en el congrés que es va ce-
lebrar el 2013.58 Els estudis sobre els models59 han anat 
paral·lels a les diverses lectures, moltes de les quals com-
plementàries, que s’han fet de la portada.60

En els claustres, l’ús de les columnes com a suports de 
les arcades de les galeries i els corresponents capitells, que 
en els comtats catalans es generalitza de manera més tar-
dana a partir de l’entorn del 1130, constitueix una de les 
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innovacions del romànic. La introducció de l’escultura en 
els capitells i els pilars de les porxades va suposar un canvi 
radical tant en el procés constructiu, per la necessària im-
plicació i presència dels escultors en el taller, que en oca-
sions van assumir les funcions del mestre d’obres, com 
per l’enriquiment i la transformació monumental d’aquest 
espai central dels monestirs, les canòniques i les catedrals. 
Són pocs els claustres que s’han conservat del segle xi, per-
què es van anar substituint a partir del segle xii,61 però els 
edificis que delimiten els espais en què es van construir 
els primers i on després es van aixecar les noves galeries 
amb arcades sobre columnes i capitells són sovint els del 
segle xi. Això explica que a la catedral d’Elna o al monestir 
de Ripoll només es construís una galeria al segle xii, la del 
costat de l’església, mentre que les altres ja són gòtiques. 
No és que el claustre romànic quedés inacabat, és que pro-
bablement ja n’hi havia un d’anterior que es va anar actua-
litzant en campanyes successives. Així doncs, cal destacar 
la perspectiva de l’obra escultòrica romànica de la galeria 
de l’església convivint primer amb les galeries del claustre 
precedent i després amb les construïdes en els segles im-
mediatament posteriors, les quals a vegades mostren in-
tents d’harmonització amb l’obra romànica.62

Els estudis iconogràfics sobre l’escultura dels claustres 
han passat d’un enfocament focalitzat en els temes repre-
sentats en els capitells, amb una atenció feble o secundària 
en el context, a tenir present les especificitats d’aquest es-
pai en relació amb els seus usos i usuaris. Així, les imatges i 
les narracions s’estan analitzant també tenint en compte el 
lloc que ocupen, la relació amb l’espai, les portes o les de-
pendències properes, o la seva vinculació amb la litúrgia.63

La percepció de l’escultura dels capitells i relleus dels 
pilars dels claustres no és immediata. Es mostra als ulls 
del visitant o, el que més ha d’interessar, de l’usuari 
d’aquells espais, a mesura que se segueix el recorregut de 
les galeries. No es pot tenir una visió de conjunt de les 
imatges com succeeix en una portada, per àmplia i com-
plexa que sigui; en el cas del claustre, les imatges es van 
desgranant en el temps al llarg de l’itinerari. Més encara, 
la visió que es té dels capitells depèn també del punt de 
vista, si és des de l’interior de la galeria o des de l’exterior. 
El programa iconogràfic que hi ha darrere l’escultura dels 
claustres sovint no és únic i sempre està físicament frag-
mentat. Cal saber quins eren els recorreguts, des de qui-
nes dependències a quines altres es feien, quines escenes o 
narracions es disposaven davant d’un determinat punt 
del claustre o d’una porta d’un espai determinat, possibles 
relacions d’algunes escenes amb la litúrgia, etc.64 Han es-
tat estudiats des d’aquesta perspectiva sobretot els de la 
catedral de Girona i els del monestir de Sant Cugat,65 i 
també el de la catedral de Tarragona.66

Obres desmuntades, fragments dispersos

Nombrosos conjunts romànics amb decoració escultòrica 
ens han arribat només de manera parcial, bé perquè en 

algun moment han estat objecte de reparacions, de des-
muntatges o d’espolis, bé perquè directament l’arquitec-
tura de la qual formaven part ha estat enderrocada. La 
major part de fragments escultòrics descontextualitzats 
que es conserven de manera més o menys dispersa respo-
nen a alguna d’aquestes situacions, que ha anat essent 
precisada en la seva realitat concreta en els successius es-
tudis. Els processos de desamortització de béns i el conse-
güent abandonament de canòniques i monestirs, primer 
al Rosselló amb la Revolució Francesa i després al sud dels 
Pirineus a partir del 1835, van ser decisius en la fortuna 
posterior de molts conjunts.

El monestir de Sant Pere de Rodes va ser objecte d’espoli 
de relleus escultòrics des del començament del segle xix, 
sense comptar els saquejos ocorreguts als segles xvii i xviii 
i l’abandonament momentani del monestir, que va esdeve-
nir definitiu a finals del set-cents. Com a mínim el claus-
tre i la portada de l’església en van patir les conseqüències 
i ben pocs fragments esculpits van quedar allà.67 La porta-
da, una de les millors obres del grup del mestre de Cabes-
tany, va ser completament desmuntada i els fragments 
van patir danys i pèrdues importants. Els intents de re-
composició són indicatius de les mancances i de la falta 
d’informació de l’estructura de la portada.68 En relació 
amb el claustre, capitells, columnes i bases van ser des-
muntats i es troben dispersos entre diferents museus i col-
leccions. Tampoc en aquest cas és possible conèixer la 
ubicació dels diferents elements.69 La diversitat de capi-
tells conservats, fins i tot pel que fa a les seves dimensions, 
fa pensar que alguns haurien de procedir d’un altre punt 
del monestir, per exemple, de l’altra portada que devia te-
nir l’església al braç sud del transsepte.

Al Rosselló, els treballs de Géraldine Mallet han focalit-
zat l’atenció en els processos i les causes del desmuntatge 
que van patir claustres com els de Sant Miquel de Cuixà, 
Sant Andreu de Sureda, Sant Martí del Canigó o Santa 
Maria d’Espirà de l’Aglí, per citar els romànics: la degra-
dació derivada de la decadència del centre o el seu aban-
donament en uns casos, o les conseqüències de la secula-
rització post-revolucionària en d’altres. L’inventari dels 
fragments dispersos, els diferents treballs de muntatge 
efectuats a The Cloisters, a Cuixà o al Canigó, i l’aportació 
d’hipòtesis de com devien ser aquests claustres completa 
una visió actualitzada de la fortuna d’aquests conjunts de 
la Catalunya Nord.70 En el cas de Cuixà, cal afegir-hi la 
problemàtica del conjunt de la tribuna, desmuntada en 
època moderna, part dels fragments de la qual van ser ex-
portats als Estats Units juntament amb els del claustre i 
algun capitell muntat a The Cloisters podria procedir de 
la tribuna.71

En altres ocasions, les actualitzacions i remodelacions 
en moments posteriors al romànic van tenir conseqüèn-
cies pràcticament similars en allò referent a pèrdues i dis-
persió. És el cas del claustre romànic de Santa Maria de 
Solsona, que sabem que va ser desmuntat i refet comple-
tament al segle xviii. Les escultures recuperades que en 
procedeixen (capitells, relleus, figures en relleu de gran 
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format, columnes, etc.) no permeten reconstruir-ne la fe-
somia, per bé que són indicatives que es tractava d’un 
claustre amb capitells, relleus i figures de gran format 
també en relleu.72 Una de les obres conservades, la magní-
fica imatge de la Mare de Déu del Claustre (fig. 4), ha sus-
citat diverses hipòtesis a propòsit de la seva funció.73 El 
que no ha generat cap dubte és la vinculació de l’escultura 
del claustre de Solsona amb els tallers tolosans.74 

Desmuntatges parcials i reparacions, que suposaren 
substitucions de capitells o canvis en la seva disposició, a 
causa de conflictes bèl·lics o dels efectes derivats de fenò-
mens naturals, van alterar la fesomia i l’ordenació origi-
nals de claustres com el de la catedral de Girona75 o el de 
Santa Maria de l’Estany.76

El fet que la portada de Ripoll sigui pràcticament l’úni-
ca de les grans portades romàniques conservades que, 
juntament amb la de Santa Maria de Covet, desplega una 
àmplia decoració escultòrica que desborda el marc estric-
te de l’arc de la porta i de les arquivoltes, pot fer pensar 
que es tracta d’una excepció i podria donar una falsa 
imatge de les portades romàniques catalanes, menys com-
plexes. Tanmateix, i sense negar el caràcter extraordinari 
de la de Ripoll, aquesta realitat queda superada per les evi-
dències que almenys tres altres grans portades van comp-
tar amb relleus figurats que envoltaven les arcades i que, 
per motius diferents, s’han conservat només de manera 
molt fragmentària o completament desmuntades: la de la 
catedral de Vic, la de Santa Maria de Solsona i la de Sant 
Pere de Rodes, de la qual ja hem parlat.

L’antiga portada de la catedral romànica de Vic va des-
aparèixer en el moment de la construcció de la nova cate-
dral al segle xviii. Els diversos fragments i relleus revelen 
que no es tractava d’una portada només amb arquivoltes, 
capitells i potser timpà, sinó que l’escultura devia desbor-
dar clarament aquest marc i estendre’s pel pla de la façana 
més proper a la porta.77 La qüestió de la procedència pre-
cisa de cada un dels fragments ha generat diverses possi-
bilitats de reconstrucció de la seva composició original.78 
Paral·lelament, s’ha plantejat la possibilitat que els relleus 
no fossin de la portada, sinó que haguessin format part 
d’altres conjunts a l’interior de la catedral.79

De l’església romànica de Santa Maria de Solsona, par-
cialment reintegrada en l’actual gòtica, n’han romàs im-
portants vestigis arquitectònics i escultòrics, a la capçale-
ra i al que era el transsepte. Al costat nord, a l’actual accés 
a la catedral, hi ha vestigis de l’emmarcament superior de 
la façana i del que devia haver estat una portada, amb re-
lleus de gran format. El seu estat molt fragmentari impe-
deix de moment conèixer-ne els trets principals.80

El mobiliari

L’escultura catalana, i més concretament la rossellonesa, 
conserva alguna de les escasses instal·lacions escultòri-
ques de l’interior de l’església: les tribunes.81 A partir de 
l’obra excepcional que és la tribuna de Serrabona, conser-

vada al seu emplaçament original,82 s’ha pogut analitzar i 
formular una proposta de recomposició de les peces con-
servades de la tribuna de Cuixà.83

Sovint, l’altar es complementava amb elements que co-
brien el frontal, i a vegades els laterals, des de la taula fins 
al paviment: els antependia. La majoria dels conservats 
són de fusta, pintats i amb aplicacions d’estuc, sobretot en 
els marcs; l’estuc també serà utilitzat per a la decoració 
dels fons de figures i escenes pintades o per a tota la repre-
sentació de l’antependi. Altres antependis són esculpits 
en fusta, amb les figures i els elements de la composició 
arquitectònica tallats i aplicats. En alguns casos, el mobi-
liari que complementa l’altar és d’escultura en pedra, tot 
dotant-lo de monumentalitat. D’una banda, les bases amb 
figuració de Ripoll sembla que haurien pogut formar part 
d’un baldaquí;84 de l’altra, i encara al seu lloc, conservem 
el conegut com a frontal de Santa Tecla, excepcionalment 
esculpit en marbre per a l’altar de la catedral de Tarrago-
na. S’ha identificat com l’obra d’un mestre de gran quali-
tat que se situa en l’horitzó del 1200 i amb el qual també es 
vinculen les dues escultures de l’Anunciació procedents 
de la porta de l’Anunciata de la Seu Vella de Lleida. Es 
tracta de l’obra d’un mestre en què conflueixen aspectes 
de diferents tradicions escultòriques i amb un fort accent 
classicista.85

L’entorn de l’altar es completava amb el tron, com el de 
la catedral de Girona.86 El Museu d’Art de Filadèlfia con-
serva un tron romànic, tallat en marbre rosat, que es con-
sidera procedent del Rosselló, tot i que no se’n coneix 
l’origen exacte. Amb tot, s’ha plantejat la hipòtesi que po-
gués provenir de Cuixà i que estigués relacionat amb 
l’abat Gregori.87 Entre el mobiliari obrat en pedra hi ha 
també les piques, un tipus d’obra molt poc estudiada.88

Finalment, hem de referir-nos a l’escultura funerària 
d’època romànica, de la qual sobresurten els sepulcres de 
Ramon Berenguer III i de Ramon Berenguer IV, que for-
maren part del panteó comtal de Santa Maria de Ripoll.89 
Una altra obra destacada és el sepulcre de sant Ramon a 
Roda d’Isàvena, en aquest cas una obra feta per a traslla-
dar-hi les despulles del sant bisbe gairebé cinquanta anys 
després de la seva mort.90
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nografía del sacrificio de Isaac en el arte hispánico (siglos 
vii al xii). Tesi doctoral. Universitat de Barcelona 2013); 
al Crismó (Juan Antonio Olañeta Molina. «De Roma 
a los Pirineos. Génesis, evolución y lectura del crismón». 
A: Enciclopedia del Románico en Aragón. Huesca, vol. i. 
Fundación Santa María la Real: Aguilar de Campoo 
2016, p. 97-130), i a la paràbola de Llàtzer i el Mal Ric 
(Begoña Cayuela, Milagros Guardia i Juan Antonio 
Olañeta. «Les representacions i lectures de la paràbola 
de Llàtzer i el ric en l’alta edat mitjana en l’espai pirinenc: 
corpus i línies de recerca». A: Milagros Guardia i Carles 
Mancho (ed.). Pirineus romànics, espai de confluències 
artístiques. Edicions de la Universitat de Barcelona: Bar-
celona 2021, p. 109-141).

[53] És el cas del tema de Sant Miquel pesant les ànimes de la 
portada de Sant Miquel de la Portella. Aquest exemple 
s’afegeix als ja coneguts del romànic català, essent un cas 
en què el tema no es troba en un context de Judici Final 
(Francesca Español. «El tema de la psicòstasi arran d’un 
portal romànic de la Catalunya Nova: Sant Miquel de la 
Portella». Quaderns d’Estudis Medievals, 2 (1980), p. 94-
101).

[54] Per aquesta raó, la tractem en l’apartat corresponent a les 
obres desmuntades i disperses.

[55] Sobre les galilees en l’arquitectura catalana, la seva funció 
i la presència de portades esculpides a les de les catedrals 
de Barcelona i de Vic, Francesca Español. «Massifs occi-
dentaux dans l’architecture romane catalane». Les Ca-
hiers de Saint-Michel de Cuxa, 27 (1996), p. 57-77.

[56] Xavier Barral i Altet. «Le portail de Ripoll. État des 
qüestions». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 4 
(1973), p. 139-161, recull exhaustivament i crítica tota la 
bibliografia generada fins a aquell moment.

[57] Josep Gudiol encara en va poder llegir algunes en el seu 
estudi de 1909 (vegeu la nota 3).

[58] Marc Sureda i Jubany (cur.). La portalada de Ripoll: 
Creació, conservació i recuperació. Viella – IRCVM 
(IRCVM Medieval Cultures; 7): Roma 2018.

[59] Manuel Castiñeiras. «Un passaggio al passato: il porta-
le di Ripoll». A: Medioevo: il tempo degli antichi. Atti del 
Convegno internazionale di studi. Parma, 2003. Electa, 

Parma 2006, p. 365-381; Immaculada Lorés. «Des arcs 
romains aux portails romans, un regard critique. Le por-
tail de Ripoll, une fois de plus». Les Cahiers de Saint-
Michel de Cuxa, 45 (2014), p. 105-115.

[60] Una lectura iconogràfica de la portada vinculada a les 
conquestes dels comtes de Barcelona i a la figura de Ra-
mon Berenguer IV: Francisco Rico. Signos e indicios en 
la portada de Ripoll, Barcelona 1976; Joaquín Yarza. 
«Notes introductòries i aspectes generals sobre la porta-
lada de Santa Maria de Ripoll. La portalada de Ripoll, 
confluència de corrents internacionals. Lectura icono-
gràfica». A: Catalunya romànica, vol. x. El Ripollès. Enci-
clopèdia Catalana, Barcelona 1987, p. 241-252. La vincu-
lació de la portada amb les gestes dels comtes de 
Barcelona i el panteó comtal: Francesca Español. 
«Panthéons comtaux en Catalogne à l’époque romane. 
Les inhumations privilégiées du monastère de Ripoll». 
Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 42 (2011), p. 103-
114; Francesca Español. «Memòria i monument: la por-
ta de Ripoll i els comtes de Barcelona». A: Marc Sureda i 
Jubany (cur.). La portalada de Ripoll, op. cit., p. 75-98. 
Una interpretació iconogràfica i històrica diferent que 
implica una datació molt més tardana: Marisa Melero 
Moneo. «La propagande politico-religieuse du pro-
gramme iconographique de la façade de Sainte-Marie de 
Ripoll». Cahiers de Civilisation Médiévale, 46 (2003), 
p. 135-157. Una lectura de la portada vinculada amb la 
litúrgia: Marc Sureda i Jubany. «Santa Maria de Ripoll. 
Liturgie, identité et art roman dans une grande abbaye 
catalane». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 49 
(2018), p. 211-229; Marc Sureda i Jubany. «Ostium et 
Statio. Imatges i litúrgia a la portada de Ripoll (1150-
1300)». A: Marc Sureda i Jubany (cur.). La portalada de 
Ripoll, op. cit., p. 57-74.

[61] De manera excepcional, el claustre del segle xi de Sant 
Pere de Rodes s’ha conservat en tres de les seves galeries; 
la del costat occidental devia situar-se en un nivell més 
elevat i va ser amortitzada pel nou claustre del segle xii 
(Immaculada Lorés. El monestir de Sant Pere de Rodes, 
op. cit.).

[62] Per al claustre de Ripoll: Xavier Barral i Altet. «La 
sculpture à Ripoll au xiie siècle», op. cit. A Elna, les gale-
ries successives del claustre van prendre com a model la 
galeria romànica (Olivier Poisson. «La galerie sud du 
cloître d’Elna et la fin de l’école romane roussillonnaise», 
op. cit.). Vegeu també Pere Beseran. «Un gòtic “neoro-
mànic” al claustre de Ripoll i en altres claustres». A: Rosa 
Alcoy (ed.). L’art medieval en joc. Edicions de la Univer-
sitat de Barcelona, Barcelona 2016, p. 127-144.

[63] En la publicació dels resultats del simposi dedicat al tema 
del claustre, «Paradisus Claustralis. What is a Cloister?», 
del 1972, a la revista Gesta, vol. 12, núm. 1/2 (1973), Léon 
Pressouyre ja plantejava que en la interpretació de les 
imatges dels claustres calia veure-hi el reflex de les deci-
sions de les comunitats, monàstiques o canonicals («St. 
Bernard to St. Francis: Monastic Ideals and Iconographic 
Programs in the Cloister», p. 71-92). Una nova fita en 
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l’estudi i aproximació a tots els aspectes dels claustres 
medievals, també en la iconografia, és la publicació d’un 
nou simposi celebrat a Tübingen i dirigit per Peter Klein 
el 1999 (Peter Klein (Hrsg.). Der mittelalterliche 
Kreuzgang. The Medieval Cloister. Le cloître au Moyen 
Âge. Arkitektur, Funktion und Programm. Schnell & Stei-
ner: Regensburg 2004).

[64] Algunes vegades s’ha intentat buscar un sentit unitari que 
expliqui l’obra sencera, al marge dels usos litúrgics, de la 
iconografia. Marius Schneider va concebre una suggestiva 
teoria musical per als capitells dels claustres de Girona i de 
Sant Cugat (El origen musical de los animales-símbolos en 
la mitología y la escultura antiguas. CSIC, Barcelona 1946). 
Més recentment, per a Sant Cugat s’ha pretès una explica-
ció simplificadora i poc fonamentada (J. M. Jaumà. Entre 
capitells: El discurs únic del claustre de Sant Cugat. Funda-
ció Joan Maragall, Barcelona 2020, col·l. «Quaderns», 124) 
que és tractada críticament a Juan Antonio Olañeta Mo-
lina. «La lectura tipológica como enfoque esclarecedor 
para una adecuada interpretación de los capiteles del 
claustro del monasterio de Sant Cugat del Vallès». Mario 
Agudo Villanueva (coord.). Románico. El lenguaje de 
las piedras vivas. Dilema, Madrid 2022, p. 193-220.

[65] Immaculada Lorés. «La vida en el claustre: iconografia 
monàstica en els capitells de Sant Cugat del Vallès i el 
Costumari del monestir». Butlletí del Museu Nacional 
d’Art de Catalunya, 6 (2002), p. 35-46; Peter Klein. 
«Topographie, fonctions et programmes iconographi-
ques des cloîtres: la galerie attenante à l’église». A: Peter 
Klein (Hrsg.). Der mittelalterliche Kreuzgan, op. cit., 
p. 105-156; Peter Klein. «Le cloître de la cathédrale de 
Gérone: fonctions et programme iconographique». 
A: Ángela Franco Mata (ed.). Patrimonio artístico de 
Galicia y otros estudios: Homenaje al Prof. Dr. Serafín 
Moralejo Álvarez. Santiago de Compostel·la 2004, 
p. 130-144; Peter Klein. «The Iconography of the Clois-
ter of Gerona Cathedral and the Functionalist Interpre-
tation of Romanesque Historiated Cloisters. Possibili-
ties and Limitations». A: Gerardo Boto Varela i Justin 
E. A. Kroesen (ed.). Romanesque Cathedrals in the Me-
diterranean Europe, op. cit., p. 259-274; a més del capí-
tol que hi dedica Marc Sureda. Els precedents de la ca-
tedral de Santa Maria de Girona: De la plaça religiosa 
del fòrum romà al conjunt arquitectònic de la seu romà-
nica (segles i aC - xiv dC). Tesi doctoral. Universitat de 
Girona. (<http://dugi-doc.udg.edu/handle/10256/ 
4950?show=full>).

[66] Marta Serrano. «San Nicolás polifacético: el ciclo del 
santo obispo en el claustro catedralicio de Tarragona». 
Codex Aquilarensis, 30 (2014), p. 225-258. Recentment, 
s’ha plantejat una hipòtesi d’interpretació per als reper-
toris no historiats del claustre de la Seu d’Urgell (Marta 
Serrano Coll i Esther Lozano López. «The Cloister 
Sculpture at La Seu d’Urgell and the problem of this Vi-
sual Repertoire». A: Gerardo Boto Varela i Justin E. A. 
Kroesen (ed.). Romanesque Cathedrals in the Mediter-
ranean Europe, op. cit., p. 275-289).

[67] Jaume Barrachina. «L’espoli de Sant Pere de Rodes. De 
la col·lecció al museu». En: La fortuna d’unes obres: Sant 
Pere de Rodes, del monestir al museu. Museu Frederic 
Marès, Barcelona 2006, p. 113-142. Amb tot, el lapidari 
de Rodes consta de gairebé set-cents fragments, de dife-
rents tipologies, mides, materials i èpoques (Immaculada 
Lorés. «L’escultura romànica de Sant Pere de Rodes, un 
gran i incomplet trencaclosques», op. cit.).

[68] Per a la portada, són fonamentals els treballs de Jaume 
Barrachina. «Las portadas de la iglesia de Sant Pere 
de Rodes», op. cit.; Jaume Barrachina. «La portada de 
Sant Pere de Rodes», op. cit. Vegeu també Immaculada 
Lorés. El monestir de Sant Pere de Rodes, op. cit. Per a 
una altra hipòtesi de recomposició de la portada, Laura 
Bartolomé. Presència i context del Mestre del timpà de 
Cabestany, op. cit.

[69] Immaculada Lorés. El claustre romànic de Sant Pere de 
Rodes: de la memòria a les restes conservades. Una hipòte-
si sobre la seva composició escultòrica. Universitat de Llei-
da, Lleida 1994, col·l. «Espai/Temps», 22; Immaculada 
Lorés. El monestir de Sant Pere de Rodes, op. cit.; Imma-
culada Lorés. «Un nouveau chapiteau du cloître roman 
de Sant Pere de Rodes (Catalogne) au Musée Cluny de 
Paris». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 48 (2017), 
p. 95-100.

[70] Per al Rosselló, Géraldine Mallet. «Cloîtres démontés 
en Roussillon, remontés aux Etats-Unis». Les Cahiers de 
Saint-Michel de Cuxa, 22 (1991), p. 261-278; Géraldine 
Mallet. Les cloîtres démontés de Perpignan..., op. cit. Per 
al cas concret del claustre de Sant Miquel de Cuixà, Mar-
cel Durliat. «La fin du cloître de Saint-Michel de Cuxa». 
Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 2 (1971), p. 9-16; 
Géraldine Mallet. «Dispersion et restauration du cloî-
tre de Saint-Michel de Cuxa (xixe-xxe siècles)». Les Ca-
hiers de Saint-Michel de Cuxa, 33 (2002), p. 145-155.

[71] Géraldine Mallet. Les cloîtres démontés de Perpignan..., 
op. cit. Per als estudis digitals recents de la tribuna que han 
permès fer una proposta de recomposició, veg. nota 83.

[72] [Jordi Camps i Sòria]. «Escultura monumental». A: Ca-
talunya romànica, vol. xxii. Museu Episcopal de Vic. Mu-
seu Diocesà i Comarcal de Solsona. Enciclopèdia Catala-
na, Barcelona 1986, p. 299-334; Museu Diocesà i 
Comarcal de Solsona. Catàleg d’art romànic i gòtic. Patro-
nat del Museu Diocesà i Comarcal de Solsona, Solsona 
1990. Es troba en procés d’edició una nova versió del ca-
tàleg del museu referent a l’art medieval.

[73] Aquesta escultura, que en realitat és un relleu, havia estat 
retirada del seu lloc original molt abans del desmuntatge 
del claustre i va passar a ser una imatge de culte en la seva 
pròpia capella. La qüestió sobre quin havia estat el seu 
lloc original ha rebut diferents respostes: que havia for-
mat part d’un timpà (Arthur Kingsley Porter. Roma-
nesque Sculpture in the Pilgrimage roads, vol. i, Boston 
1923); que havia estat el mainell d’una finestra d’un espai 
annex al claustre (Antoni Llorens. La Mare de Déu del 
Claustre. Imatge – Devoció – Santuari. Solsona 1966, 
p. 27-31), o que havia format part d’algun conjunt de 
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mobiliari (Xavier Barral i Altet. «L’escultura de Santa 
Maria de Solsona». A: Catalunya romànica, vol. xiii, El 
Solsonès. La Vall d’Aran. Enciclopèdia Catalana, Barce-
lona 1987, p. 292-303; Xavier Barral i Altet. «Mare de 
Déu del Clasutre». A: Catalunya medieval. Generalitat de 
Catalunya – Lunwerg, Barcelona 1992, p. 88-89). L’obra 
devia estar vinculada a altres figures conformant un con-
text narratiu, potser en una portada (Serafín Moralejo. 
«De Sant Esteve de Tolosa a la Daurade. Notes sobre l’es-
cultura del claustre romànic de Santa Maria de Solsona». 
Quaderns d’Estudis Medievals, any vii, vol. 4, núm. 23-24 
(1988), p. 104-119). Vegeu l’estat de la qüestió a Jordi 
Camps i Sòria. «La “Vierge du Cloître” de Solsona (Ca-
talogne), attribuée à Gilabertus: à propos de sa fonction 
et contexte d’origines». Les Cahiers de Saint-Michel de 
Cuxa, 25 (1994), p. 63-71. Recentment, hem argumentat 
que es tracta d’una estàtua columna de les arcades del 
claustre (Quitterie Cazes i Immaculada Lorés. «Revisi-
tant la Mare de Déu del Claustre, de Solsona». A: Carles 
Mancho (ed.). Pirineus romànics, espai de confluències 
artístiques. Edicions de la Universitat de Barcelona, Bar-
celona 2020, p. 223-252).

[74] S’havia arribat fins i tot a l’atribució de la Mare de Déu 
del Claustre al mateix Gilabertus (Antoni Llorens. La 
Mare de Déu del Claustre, op. cit.); tanmateix, aquesta fi-
liació tolosana s’ha anat matisant: amb els tallers de Santa 
Maria de la Daurada de Tolosa, i en concret amb l’obra 
tardana de Gilabertus (Serafín Moralejo. «De Sant Es-
teve de Tolosa a la Daurade…», op. cit.). Les actuals data-
cions de l’obra de Gilabertus a l’inici del segle xii porten 
a reconèixer en l’escultura solsonina, en el context del 
tercer quart del segle xii, el ressò que l’obra d’aquest ar-
tista va tenir al llarg d’aquest segle en els tallers tolosans 
(Quitterie Cazes i Immaculada Lorés. «Revisitant la 
Mare de Déu del Claustre...», op. cit.).

[75] En el cas del claustre de la catedral de Girona, es conser-
ven alguns dels capitells malmesos que van ser substituïts 
per exemplars gòtics (Immaculada Lorés. «Escultura gi-
ronina del cercle del claustre de la Seu de Girona: alguns 
fragments de la catedral i del Museu d’Art». A: Girona 
revisitada: Estudis d’art medieval i modern, op. cit., p. 71-
92). Vegeu també Marc Sureda. Els precedents de la ca-
tedral…, op. cit.

[76] La revisió i l’anàlisi de l’escultura del claustre han portat 
a concloure que es va produir una reparació del conjunt i 
que això va afectar la disposició d’alguns capitells: Pere 
Beseran Ramon. «Revisions i propostes per a l’escultura 
del claustre de l’Estany». Lambard: Estudis d’Art Medie-
val, 12 (1999-2000), p. 65-80.

[77] Josep Puig i Cadafalch. «Un relleu romànic de Vic 
emigrat a Londres». Butlletí dels Museus d’Art de Barce-
lona, núm. 3 (1933), p. 330-334; Marilyn Stokstad. 
«Three Apostles from Vich». The Nelson Gallery and 
Atkins Museum Bulletin, vol. iv, núm. 11 (1970), p. 2-24; 
«Romanesque sculpture in American collections. XV. 
Kansas City, Missouri and Lawrence, Kansas». Gesta, xvi 
(1977), p. 49-61. Per a un catàleg complet, Xavier Bar-

ral i Altet. La catedral romànica de Vic. Artestudi, 
Barcelona 1979. Vegeu també Xavier Barral i Altet. 
«La escultura de la catedral de Vic». A: Enciclopedia del 
Románico. Barcelona, Fundación Santa María la Real, 
Aguilar de Campoo 2014, vol. iii, p. 497-501. L’atribució 
d’un relleu amb el Sant Sopar, de la Memorial Art Gallery 
de Rochester, a la façana de la catedral de Vic, a partir de 
l’esment d’aquesta escena a la llinda en una descripció 
de 1803 (Xavier Barral i Altet. «The Last Supper of the 
Vic Cathedral Façade rediscovered». Gesta, 28 (1989), 
p. 121-1262), presenta el problema de l’allunyament esti-
lístic respecte de la resta de fragments (Immaculada Lo-
rés. «Elements de la portada de la catedral de Vic». A: El 
Romànic i la Mediterrània, op. cit., p. 248-253). Una falsi-
ficació feta en alabastre d’aquest relleu de Rochester ha 
estat subhastada a Barcelona com a obra francesa del se-
gle xii (Alberto Velasco Gonzàlez. Les falsificacions 
d’art medieval a Catalunya. Reial Acadèmia Catalana de 
Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona 2022, p. 28-29).

[78] Josep Puig i Cadafalch. «Un relleu romànic», op. cit. 
La reconstrucció més recent s’ha fet a partir de totes les 
dades conegudes i amb criteris arqueològics, tenint en 
compte la portada, propera pel que fa a l’escultura, del 
Grossmünster de Zúric (Marc Sureda Jubany. «El con-
junt romànic». A: M. Crispí, S. Fuentes i J. Urbano 
(ed.). La catedral de Sant Pere de Vic. Barcelona 2019, 
p. 55-106).

[79] D’una banda, que haguessin format part d’un retaule, 
com van defensar a Joan Ainaud de Lasarte. «Dades  
inèdites sobre la catedral romànica de Vich». Ausa, 1 
(1952-1954), p. 205-209. i Miquel S. Gros i Pujol. «L’an-
tic retaule romànic de la catedral de Vic. Assaig de re-
construcció». Studia Vicensia, 1 (1989), p. 99-126, que in-
clou una hipòtesi gràfica de com l’autor considera que havia 
de ser aquell retaule. Més recentment, també s’ha apuntat 
la possibilitat que haguessin format part de la tribuna del 
cor ampliat al segle xii (Eduardo Carrero Santamaría. 
«Vic. El conjunto catedralicio». A: Enciclopedia del 
Románico. Barcelona, vol. iii, op. cit., p. 485-497).

[80] Xavier Barral i Altet. «L’escultura de Santa Maria de 
Solsona», op. cit., p. 295-296.

[81] Marcel Durliat. Roussillon roman, op. cit.; Marcel Dur-
liat. «Les reliefs de St.-Pierre et St.-Paul à Saint-Michel 
de Cuxa». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 1 (1970), 
p. 27-32; Marcel Durliat. «La tribune de Serrabone et le 
jubé de Vezzolano». A: Monuments et Mémoires publiés 
par l’Académie des Insciptions et Belles-Lettres (Fonda-
tion Eugène Piot), tom 60. Presses Universitaires de 
France, París 1976, p. 79-112; Pierre Ponsich. «Le pro-
blème des tribunes de Cuxa et de Serrabona». Les Cahiers 
de Saint-Michel de Cuxa, 16 (1985), p. 9-24; Pierre Pon-
sich. «Le problème des tribunes de Cuxa et de Serrabo-
na. 2e partie». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 18 
(1987), p. 265-274; Eduardo Carrero Santamaría. 
«Centro y periferia en la ordenación de espacios litúrgi-
cos: las estructuras corales». Hortus Artium Medieva-
lium, 14 (2008): p. 159-178.
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[82] Les arcades del nivell superior, que havien estat desmun-
tades el 1789 per la construcció d’un mur per a sostenir la 
volta de la nau de l’església, s’han recompost en una ope-
ració d’anastilosi, amb els fragments conservats i amb 
peces tallades de nou (Olivier Poisson. «Anastylose de la 
“balustrade” de la tribune-jubé du prieuré de Serrabo-
na». Monumental, 2015-1, p. 14-17). Anteriorment, se 
n’havia fet una recomposició provisional: Olivier Pois-
son. «La tribune du prieuré de Serrabona et sa “balustra-
de”». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 43 (2012), 
p. 205-216.
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Michel de Cuxa». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 
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Santa Tecla i l’escultura romànica tardana de la Catalu-
nya Nova». Quaderns d’Estudis Medievals, tom vii, vol. 
4, núm. 23-24 (1988), p. 81-103. L’autora data l’activitat 
d’aquest mestre al primer terç del segle xiii. Més recent-
ment, una revisió de la iconografia i dels possibles mo-

dels ha portat a avançar aquesta datació cap a 1170-1180 
(Esther Lozano López i César García de Castro Val-
dés. «Tecla, Pablo y el frontal del altar de la catedral de 
Tarragona en el contexto creativo del tardorrománico 
hispano: propuesta de datación e interpretación». Anua-
rio de Estudios Medievales, 49/2 (2019), p. 645-682), per 
bé que es deixen sense explicar les concordances evidents 
amb escultures com les de la Seu Vella de Lleida.

[86] Francesca Español. «El escenario litúrgico de la catedral 
de Girona (s. xi-xiv)», Hortus Artium Medievalium, 11 
(2005), p. 213-232.
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M. Castiñeiras, J. McNeill i R. Plant (ed.). Romanes-
que Patrons and Processes: Design and Instrumentality in 
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